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Musikalische Qualitat
ohne Unterncht?

Gerade im Bereich der Pop- und
Rockmusik, aber auch des Jazz gibt
es viele MusikerInnen, die als
musikalische Persénlichkeiten
anerkannt und in ihren technischen
Fdihi gkeiten unbestritten sind -
ohne je eine Musikschule oder ein
Konservatorium von innen gesehen
zu haben. Fiir so manche klassisch
ausgebildeten MusikerInnen eine
Provokation! Peter Robke hat in einer
Londoner Schule Erstaunliches zu

horen bekommen.

London, im Februar des Jahes 2006: Ich
steige an der Underground - &tion 8Bethnal
G eenQaus und befinde mich im Kerngebiet
des londone East Ends,in dem sichtraditio
nell die Einwanderer aus den Weiten des
Commoneslth ansiedeln und erwartungs
voll einem neuen Leben entgagenblicken. Ein
buntes Treiben umgibt mich, Menscen ve
schiedenster Hautfarbe kre uzn meinen Weg.

Zu einigen Merkmalen

desinformellen und
autodidaktischen

mu sikalischen Lernens

Peter RSbke

passiere den Sicherheitscheck bei der Schul
watsloge, staune Yber die durchgSngig
zweispachigen Beschiftungen in Endisch
und Bengaliund hSre schonvon Weitem die
mac htalen KISnge,die mich aus dem vo | u-
minSsenTurnsaalerreichen.Dort brodelt es:
Sigrun und Nell, zwe junge Kolleginnen von
der Londorer Guidhall School of Music and
D lama, stehen va etwa 80 jungen Mensckn
und B ja, was machen sie eigentlich? Von
einer Orchesterpbeim klassischen Sinne
kann keine Redesein Bvor keinem der jun-
gen Musiker steht ein Notenpult.

Mein Blick schweift in die Runde, falt auf vie-
le Streicher und BlSser, wobei junge Sch¥le-
rinnen und SchYleraus der Nachbarsdaft
der Schue eintrSchtig mit Sudieenden der
Guidhall School musizieren Eire gewaltige
Rhythmus-Sektion erregt meine Aufmerk-

farbiger Jurge traktiet ein Keyboad, drei
bengalischeBurschenspielen E-Bassgin in-
tellektueller Typ mit Nickelbrille steuert am
Laptop sounds and beats bei, ein MSdchen
mit Kopftuch mYht sich am Fagott. Und die
Musik, die erklingt, ist eine Mischung aus
Rock-, Pop- und Jaz-Elementen nutzt la-
teinamerikanische Rhythmuspatterns oder
akrummeOTaktaten aus dem osteurop Si
schen Raum, klingt manchmal wie Minimal
Music nach Art eines Michael Nyman oder
mixt Klassik-Eemente mit Avantgarde-KISn
gen.

Dieseswilde und wYsteOrchesterhat schon
eine ganze Woche gearbeitet, in kleinen
Gruppen wie im Plenum und immer auf der
Basis von musikalischen Ideen, die haupt-
sSchlich von den Teilnehmern selbst kom-
men. Sigrun und Nell geben zusStzlihe Im-
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Im Jamliner”, dem Musikmobil
der Jugendmusikschulédamburg,
habenSchYlerinneraus
HamburgerSchulendie
M3glichkeit zumeigenstSndigen
Musizieren

Abl&ufe vorbekeitet, sind aber vor allem da-
fYr ausgebildet, den jungen Musikerinnen
und Musikern bei der improvisatorischen
Ausarheitung ihrer Ideen beizustehen und
schlie8lich die selbst erfundene Musik in ei-
nem gro8en sechzigminYtigen Spanrungs-
bogen aufgehen zu lassen.

Die Musikwoche in der Morpeth School ist
Teil des ConneeBrojekts, das Guidhall mit
inzwischen weit Yber 800 Teilnehmerinnen
im Londorer SYdenund Osten betreibt: Ju-
gendliche finden sich mit ihren Instrumenten
und ihren oft ethnisch geprSgten musikali-
schen Vorstellungen in Schulen oder Com-
munity Centers ein und sto8en dort auf Ab-
solntinnen enes GuldhaP\eiterbildungs
| e h gangs, die mit allen musikalischenWas-
serngewaschensind und gelernthaben, die
Teilnehmer von gra8en Gruppen in sct¥pferi-

ren EndevorzeigbaremusikalischeEigebnis-

se stehen. Diese creatiegroup work nimmt
auf alle gegebenen\o raussetzungen RY k-

sicht: Auchwer ohne Instrumentkommt und

mit Stimme oder Body Percussion mitma-

chen will, ist willkommen. Vor allem aber:

Ausgangspunktallen BemYhendst das, was
die jungen Musikerlnnen selbst wollen, ihre

u reigenen musikalischen BedYinisse und

Vorstellungen. Das die Menschen, diemusi-
zieen,die &EgentYmeQdieser Musik sind,

ist das Cedo dieser Arbeit.

Aus dem Bestreben heraus, etwas Eigeres

musikalisch ausdrYcken und mitteilen zu

wollen, entsteht auch die Motivation, sich

der Technik des Ingruments zu bemSchigen.

Viele der an ConnecBeteiligten haben die

Spieltechnik nicht Schiitt fYr Schritt unter

Anleitung einesle h ersin schulische Unge-
bung gdernt, sondern ganz im Geenteil: Die
ConnectB e teiber sto§en eher auf informal
learningin non-formal contexts, das hei8t

auf Autodidakten, die es in urwYdsigen,

teils chaotischen Lernproessen und ohne
dauernde Anleitung durch eine Lehrkaft auf

dem Instrument schon recht weit gebmacht
haben.Undwennder Schlagzuger, der sich

das Spiel auf dem Drum-Set selbst beige-
b racht hat, an Ge n 2n stS8t, dann bieten

nicsalso aufbauende Workshops an. Diese
Lernproesse we rden im Buch How RPopular
Musicians Learnvon Lucy Greengespiegelt
undeflektiet. Green ha 15Tefeninteviews
mit hera u s agenden Popmusikerinnen ge-
fYht, die als musikalische Rers$nlichkeiten
anerkanntund auchin ihren technischenF$
higkeiten unbedritten dnd, die aber nie aer
kaum eine Musikschile oder ein Konsevato
rium von innen gesehen haben.

[ Aus dem Bestreben heraus,
etwas Eigenes nusikalisch
ausdriicken und mitteilen
zu wollen, entsteht auch

die Motivation, sich der
Technik des Instruments

zu bemdchtigen.]

Sofot drSngt sichdem klassisch ausgebilde-
ten Musiker die Frage auf: Wiegeht das denn
Yberhaupt? Mehr noch: DieBiillanz manches
Musikers, der sch au8erhalb destraditionel
len Ausbildungskontextsselbst gebildet hat,
ist eine wirkliche Povokation f¥r den aKlasi-
kerO, wenn er etwa die AusfYhrungen Greens
zum then realisiet: dMusicians [E] cand e



musicalfulfillment without necessarilyenga
ging in regulay short, daily practice [E] For
some learners, spells of long, uninterrupted
or intense practice with intervals of days,
weeks or even months betweenthem, might
be the best way to proceed0

Bewor mannun dem Irrtum aufsitzt, dassder
K3Snigsweg zur instrumentalenMeisterschaft
der Verzicht auf systematisches then sei,
mussdas Bild des sich selbstinstruierenden
Musikers allerdings um viele Facetten bere
chert werden.

Welche Merkmale kenn
zeichnen das informelle und
autodidaktische lernen vor
allem in der populSen Musik?

I ,,Meine Musik* -

sich musikalisch ausdriicken wollen

Der Augiangspunkt und di€lriebkét dieses
selbst bestimmten Lernens ist derbrennende
Wunsch, sich in einer bestimmten musikali-
schen Wdse ausdrYden zu wollen. Immer
also ist die Musik, die gespielt wird, individu-
ell bedeutsam, ein Raum, in dem man ganz
PersSnliches erleben und gestalten kann.

I ,,Imitate — Assimilate — Innovate*
In welcher musikalischen Weise man sich

ohne Vo raussetzung oder Vorbild: Tblicher-
weise beginnt der angehende P@- ode Jaz-
musiker damit, Ton fYr Ton die Musik eines
perssnlichenldols zu imitieren. JedeNuance
eines Jmi-Hendrix-Solos soll getroffen we -
den oder die Phraserung von JohnColtrane
wirdim Detal nachgeahmt.Das scheint der
Ybliche Wegin Rock Pop und Jazzzu sein:
dlmitate Dassimilate Dinnovate.OKopieund
Imitation sind die ersten Schritte zur spSte-
ren AuthentizitSt2

I In lebendige Musikkulturen eingebunden
sein — Notation ist zweitrangig

Der Novize ist @n der Musik, die er liebt und
nachspielen will, umgeben sie umsp¥it ihn
fSrmlich im Wi rtshaus oder im Club, sie ist
auch umihn herum, wenn & sich zuhause mit
seiner Plattensammlung oder seinen MP 3-
Dateien befasst. Diese Musik lebt, sie wird
mehr dgesprochenQls dgeschriebenObsie
schriftlich einzufangenist zweitrangig. Wenn
Ybethaupt Noten ve rwendet we den, dann
allenfalls als GedSchtnisstYtze oder Skizze.

I Aus dem Horen heraus spielen

Dadurchaberist die Bedeutungdes eigenen
Ohes evident: Platten we rden detailgetre u
abgehsrt, Vorbilder und Kolleginnenim Kon-
zernt belauscht. So kommt die Musik in den
Kopf und das prSziseund prSgnarte innere

Paul McCatney hat
die Harmonielehe bei
seinemVater gelernt,
der ihm beibrachte,
eine zweite Stimme
zu einer Melodie
zusingen

kSme dieser Musiker oder diese Musikerin

auf die Idee, von den aFngern in die Ohren

hineinO zu Yben, also das zu tun, was

dKlassikernO hSufig passtewenn sie Noten
zun&hst nur als Griffchrift betrachten, dann

ihre Firger auf Tasten und Klgpen platzieren

und anschlie8end gar nicht immer zu ei-

nem wirklichen inneren Bild der Musik ge-

langen.

I Musikalische Praxis vor Musiktheorie

Sebst wenn nun Pop-Musikerlnnen h3chste
Kompetenz in melodischer, rhythmischer
oder harmonischer Hinsicht haben: Oft ist
dieses Wissen ein dsummesO (tacit know-
ledge). Der Popular Musiciankennt, versteht
oderpraktizietrin der Regel mehr, ds er dbe-
nennenCkann; die Theoretisierungmusikali-
scher PhSnomem ist ihm eher fremd B
mancmal kennt er kaum die Gundbegriffe
der Musikkunde. Paul McGartney etwa be-
richtet: &MeinVater [ein Beleuchterim Thea
ter] war ein Yberaus musikalischer Mensch.
Er brachte mir und meinem Bruder Harmo-
nielehe be; nicht das Ko n 2pt, nichts Aufge
schriebenes, sondern er sagte: alas hier ist
die zweite Stimme zu dieser MelodieO so
lernte ich frYh, wie man mehrstimmig singtEOQ
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